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oda obra narrativa comienza siempre con una introduccién que

condensa la totalidad de lo que se nos quiere contar. Es 16gico. Pri-

mero tenemos que conocer a los personajes. Después tenemos que
hacernos una idea de cémo es el mundo en el que habitan. Tenemos que
comprender como seria estar en la situacion del personaje protagonista.
Y entonces, debe ocurrir algo que cambie su situacién. Si la introduccién
estd bien planteada, entonces no habrd problema: dado que entendemos
como interactiia con su entorno, podemos entender cémo se enfrentard
ante ese cambio imprevisto. Y de ese modo, nos veremos arrastrados por
la historia.

Hideaki Anno es consciente de que no hay historia si no confluyen
esos tres elementos lo antes posible. Un protagonista cuyos motivos sean
comprensibles, un mundo que existe mds alld del propio protagonista y
una situacién que obliga al protagonista a cambiar el modo en el que ha
vivido hasta ahora.

Y eso es lo que hace en los dos primeros capitulos. Introducirnos en
Neon Genesis Evangelion.

¢Pero cémo hace esa introduccién? No solo con un largo mondlo-
go expositivo diciéndonos dénde estamos y en qué circunstancias, sino
haciendo uso de la mds pura economia narrativa. Yendo al grano, co-

menzando in media res con el ataque del primer dngel, Sachiel (tercer
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angel en la serie, querubin en la tradicién judeo-cristiana y «larguirucho
humanoide anfibio» segin el documento de trabajo original), antes de
presentarnos a ninguin personaje, lo primero que hace el episodio es dar-
nos en las narices con lo que estd ocurriendo en el mundo. Nos muestra
la situacién apremiante en la que se encuentra la humanidad. De ahi
que el episodio, para ser justos, no diga nada. Porque no lo necesita. Se
conforma con mostrarnoslo.

Un tercio del episodio es Misato y Shinji buscindose mutuamente,
algo con lo que nos demuestran que incluso quienes deben combatir
contra los dngeles tienen problemas para gestionar incluso detalles tan
nimios como ir a buscar a la estacién a un miembro importante del
equipo. Otro tercio es la llegada a la base de NERv, donde Misato y
Shinji se pierden por el camino. Eso ya nos dice dos cosas: enfatiza el
hecho de cémo la organizacién va improvisando sus planes segiin van
saliendo, pero también nos demuestra que Misato es una persona bas-
tante despreocupada y que NERv tiene los suficientes fondos como para
crear una base secreta de semejante tamano que perderse en su interior
sea una posibilidad incluso para quienes trabajan alli. El Gltimo tercio se
dedica por fin a Shinji teniendo que pilotar el EVA-01, sin saber abso-
lutamente nada sobre lo que estd ocurriendo, para reforzar la idea que se
desarroll6 al principio: la situacién de la humanidad es tan desesperada
que tienen que poner a combatir en un robot de coste aparentemente
desproporcionado a un nifio de 14 afios con experiencia cero en el dm-
bito militar. Si ademds sumamos que Shinji no pregunta nada, solo sigue
en silencio a Misato, entonces también aprendemos algo importante so-
bre él: no parece el tipo de persona que harfa algo por iniciativa personal.
O no sin quejarse ruidosamente.

Todo lo demis se nos explica como de soslayo. Se da a entender
la existencia de mds de un EVA vy, dada la situacién de la ciudad y la
respuesta militar inmediata, suponemos que no es la primera vez que
tienen que enfrentarse contra esta clase de amenazas. De hecho, como se
nos explicard en el segundo episodio, ya ocurrié algo similar hace quince
afios y, por razones que se dan por sobrentendidas —ya que los implica-

dos en la conversacién las conocen—, han estado prepariandose ante una
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eventual repeticién de los sucesos a través de un plan denominado como
Proyecto de Instrumentalizacién Humana.

Ahora bien, ¢no contradice eso el principio de economia narrativa?
Aquel que dice que si algo sobra ha de ser eliminado, que si algo se
puede ensefar con imdgenes o no ser explicado en absoluto debe ser
ensefiado con imdgenes o no ser explicado en absoluto. Pues si, pero no.
'Toda esa informacién se nos transmite verbalmente porque es lo bastan-
te importante como para no poder pasarse por alto, pero también por-
que no hay otra manera de mostrarla. Y mas importante todavia, porque
Shinji no la conoce. El, como nosotros, como el espectador que no ha
visto nunca Evangelion, no sabe nada de NERv, los EVAs y los dngeles.
Por extension, Shinji cumple ahora el papel de avatar del espectador: a
través de él comprendemos la situacién critica en la que se encuentra el

mundo a nuestra llegada.
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Hasta aqui vemos cémo encaja todo en términos mundanos. Literal-
mente. Todo lo que hace el primer episodio es explicarnos cémo fun-
ciona el mundo, independientemente del deseo o las intenciones de su
protagonista. Pero como ya hemos dicho, todo ese esfuerzo no serviria
de nada si no comprendiéramos las motivaciones de los personajes. Y en
ese sentido, en lo que corresponde al personaje protagonista y quienes le
rodean, es donde Anno da un golpe sobre la mesa.

Todo cuanto ocurre en el capitulo en relacién con nuestro protago-
nista ocurre de forma natural. Fluida. Casi como si nos llevaran de la
mano mostrandonos los momentos clave que necesitamos conocer para
comprender lo que su autor nos quiere transmitir. Shinji llega a la esta-
cién, tras un breve periodo de tiempo se encuentra con Misato, sufren

un accidente de coche a causa del uso de una mina N? (el arma no nu-
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clear mds poderosa existente en la serie) que no es suficiente para parar
al dngel y, tras llegar a la base de NERv y perderse por ella, le piden que
pilote el EVA-01. Una bestia maquinica de varias docenas de metros y
varios cientos de toneladas. Algo a lo que, como es obvio, se niega. Solo
entonces descubrimos por qué Shinji ha ido hasta alli: porque su padre,
quien ha estado ausente en su vida desde mucho antes de lo que puede
recordar, le ha pedido que se encuentre con él en aquel lugar.

Robots aparte, ese es el conflicto detrds de Shinji. A pesar de que tie-
ne una vida hecha en otro lugar, va hasta alli porque desea congraciarse
con su padre. Volver a su lado. Por extensién, no combate por el bien de
la humanidad o porque sea su obligacién: solo esta ahi para encontrarse
con su padre. Nada mas.

De ahi que sea tan revelador que diga que no. Que incluso siendo su
padre quien le pide que pilote el EVA, él se niegue. Pero también que le
responda pidiéndole que se marche, ya que, en ese caso, no le necesita.
En ese intercambio breve, tenso, se ponen todas las cartas sobre la mesa.
Shinji desea poder estar mds cerca de su padre, pero estd resentido con
él, ya que parece ser que lo abandoné cuando atn era un nifio; su padre,
Gendo Ikari, confirma esa idea cuando no parece tener ninguna clase
de interés por su hijo, salvo cuando le puede ser de utilidad. Algo que
genera ya, de base, un conflicto entre ambos: Shinji no quiere que su
padre le reconozca solo porque le es ttil, pero Gendo solo va a hacerlo
en la medida que se lo sea.

{Coémo acaba pilotando el EVA entonces? Por dos eventos
concatenados. Por un lado, aparece una chica herida, de nombre Rei
Ayanami, que va a tener que subirse al EVA a pesar de estar envuelta
en vendas y tener que llegar hasta el puente en camilla; por otro lado,
Shinji se siente herido en lo mds profundo de su ser a causa de que
su padre, una vez mds, solo quisiera verlo para alguna de sus extrafias
maquinaciones. Y ahi es donde ambos hechos confluyen. Shinji acepta
a subirse al EVA para que no tenga que hacerlo esa pobre chica herida,
que ademds ya habia creido ver en la ciudad justo antes del comienzo
del ataque del dngel, no por la nobleza de su espiritu, sino por algo mds

mundano: porque no desea ser la clase de persona que sale huyendo.

42 a0



Ahi radica la perfecta construccién de personajes de la serie. Del
mismo modo que Anno logra establecer el escenario sin decirnos expli-
citamente casi nada del mismo, también nos permite entender la perso-
nalidad de los personajes sin apenas hablar de ellos.

Por lo que hemos podido ver, Shinji es alguien sin apenas iniciativa
que responde solo ante érdenes o situaciones limite donde terceras per-
sonas se vean involucradas, pues es incapaz de comunicarse activamente
con los otros. Por contraposicién, su padre, Gendo, es alguien enfocado
en la obtencién de resultados: si no sirves para un propdsito, entonces
no sirves para nada. De ahi que la filiacién personal que pueda tener con
su hijo, 0 con cualquier otra persona, sea irrelevante. En las personas im-
porta su utilidad. Y si para acabar con el dngel es necesario subir al EVA
a una piloto gravemente herida, se hace. Por eso, aunque no lo verbalice,
se nos hace obvio que Gendo desprecia a su hijo: es un pusildinime sin
iniciativa incapaz de perseguir sus deseos. Y de ahi nace el conflicto
principal de la serie.

Shinji quiere que Gendo le reconozca como su hijo y le quiera como
tal, es decir, incondicionalmente, pero Gendo quiere que Shinji se haga
responsable de sus actos, siguiendo sus érdenes, gandndose su carifio y
respeto por ser capaz de beneficiar a los planes de su organizacién.

De ahi que todos los elementos de la construcciéon de personaje
del Shinji remitan hacia su filiacién de huérfano con padre. Desde sus
flashbacks siendo abandonado de nifio hasta las declaraciones explicitas
de varios personajes sobre la negligente paternidad de Gendo Ikari,
todo se articula en esa relacién asimétrica. En esa necesidad velada de
una figura paterna que deberia estar ahi, pero que nilo estd ni lo estara.

Es ficil empatizar con Shinji porque es ficil comprender sus mo-
tivaciones. Quiere que su padre le quiera, que nadie mds sufra y, en la
medida de lo posible, tampoco sufrir él. Algo en lo que nos podemos
reconocer la inmensa mayoria de los seres humanos.

En cualquier caso, esa caracterizacién de personajes basada en per-
sonajes que sirven como reflejos especulares los unos de los otros no
acaba en la relacién padre e hijo entre Shinji y Gendo. Ocurre exacta-

mente lo mismo con las dos lideres del plano técnico de NERv: Rit-
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suko Akagi, jefa de la rama cientifica, y Misato Katsuragi, jefa de la
rama militar.

Partiendo de que incluso sus puestos son antagénicos, en oposicién
incluso en el simbolismo que conlleva sus puestos (la lider del plano
intelectual frente a la lider del plano fisico), lo mds peculiar es cémo eso
va construyéndose a través de su disefio y su comportamiento. Ritsuko
tiene un aspecto mds formal, intelectual, frio y distante; da la sensacién
de ser madura y, en cierto modo, femenina de un modo perfectamente
calculado. Por oposicién, Misato tiene un aspecto mds informal, cerca-
no, mis el aspecto de alguien célido y préximo que de una jefa o alguien
que deba tomar decisiones dificiles; da la sensacién de ser inmadura
y, no por accidente, tiene un comportamiento que podria ser definido
como muy masculino. Ademds, la primera no tiene problema en echar la
bronca a la segunda, incluso si la una a la otra se dirigen con los mismos
honorificos que nos dan a entender que tienen una relacién muy fami-
liar y cercana. Que son amigas desde mucho antes de haber empezado
a trabajar en NERw.

Pero ese es el secreto de la construccion de sus personajes. Al darles
forma en parejas antagénicas —y haciendo que haya pequefios detalles
ocultos a plena vista, como la formalidad con la que se hablan—, es facil
comprenderlos, aunque solo sea por asociacién. Si Gendo es contra-
puesto a Shinji y Ritsuko lo es a Misato, no es dificil imaginar cémo se
comportarian en determinadas situaciones a partir de lo que ya hemos
visto de sus antagonistas.

Y, por esa misma razén, porque ya hemos visto cémo se relacionan
todos entre si menos una posible combinacién, también podemos ha-

cernos una idea aproximada de cémo serd la relacién entre Gendo y

Ritsuko.
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Con mundo, personajes y conflicto definidos, podria parecer que el epi-
sodio ya ha cumplido. Y si bien es cierto, eso no significa que no haya
otros elementos derivados de los anteriores. Porque al hilvanar todo lo
anterior, se nos presenta como por arte de magia un cuarto mal necesa-
rio de toda obra: el tono.

Cuando hablamos de tono lo hacemos sobre el modo en que se abor-
dan las circunstancias que se nos presentan en la obra. Si es oscuro, lu-
minoso, realista, fantdastico o cualquier otro adjetivo que queramos utili-
zar. La trampa reside en que no admite variaciones. Debe ser consistente
a lo largo de toda la obra. De ahi que el tono deba establecerse en la
introduccién, hilvanado en los tres elementos nucleares de la narrativa.
Porque quien cambia de tono a mitad de una obra lo Gnico que consi-
gue es que los espectadores sientan como inadecuadas todas aquellas
circunstancias que se dan con ese cambio tonal.

En el caso de Neon Genesis Evangelion el tono es eminentemente
tragico. Oscuro. En cierta medida, grandilocuente y onirico. Eso se nos
da a entender en todos los detalles que hemos visto hasta el momento.
En la batalla a la desesperada, en el disefio de las criaturas —ya que,
tanto los EVAs como los dngeles, tienen un aspecto estilizado y mons-
truoso— e incluso en el uso de un montaje dinamico, donde abundan
los flashbacks ademis de las imdgenes solo en apariencia fuera de con-
texto. Ni siquiera los personajes son amables o herdicos. Shinji solo
quiere reconciliarse con un padre que ni le mira, Gendo puede sacri-
ficar cualquier cosa por llevar adelante sus planes e incluso una piloto
herida puede ser puesta al frente de la proteccién de la base. Detalles,
pequefos elementos, pero que en conjunto nos dan una idea aproxima-
da del material del que estd hecho el cristal con el que se observan los
acontecimientos en la serie.

Pero eso no implica que no haya sitio para el alivio. Y es que cuando
la situacién es apremiante, pero no desesperada, hay sitio para un humor

para el cual Anno es todo un maestro.
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Véase de ejemplo el principal, practicamente tnico, gag del primer
episodio. Tenemos a Shinji saliendo de la estacién, solo, mirando la re-
ferencia que le ha enviado Misato que le sirve como carta de contacto.
Carta de contacto que, muy al estilo de Misato, es una foto de ella,
vagamente erdtica, con insinuaciones varias escritas entre los datos de
contacto y una marca de pintalabios en forma de beso. Algo tan inapro-
piado, por chistoso, que enviar a un chico de 14 afios al que ni siquiera
conoces.

Esa clase de gags serdn una constante en la serie. El humor a través
de malentendidos erético-romdnticos, la actitud despreocupadamente
festiva de Misato e incluso el running gag, en el avance del final del
episodio, de Misato prometiéndonos mas fan service para el préximo
episodio. En otras palabras, mds erotismo. Mas pechos, mds culos, mas
posibilidades masturbatorias que acaban siempre en el chascarrillo y la
reaccién exagerada. Porque el tono fluctia, de forma constante, entre la
épica oscuridad de los ataques de los dngeles y la alegre despreocupacién
de la vida cotidiana. Algo que casi podriamos achacar a esa ambivalencia
propia de la depresion: cémo el deprimido se regodea en lo tragico y es
incapaz de disfrutar lo placentero incluso cuando desearia poder expe-
rimentarlo.

Pero volvamos sobre nuestros pasos. Porque el tono no se construye
solo en lo que ocurre, sino también en cémo ocurre. Y en eso influye el
muy personal estilo de direccién de Anno.

Con un pie en la ortodoxia del anime y otro en la del cine de imagen
real, Anno estd constantemente saltindose a la torera todos los princi-
pios no escritos sobre narrativa audiovisual. Ya sea porque en este epi-
sodio no vemos nunca a Gendo mirando a cimara, pues siempre esta
mirando hacia el infinito (o fuera de plano o con la mirada puesta en
una pantalla), como si estuviera siempre observando algo que nosotros
estamos vetados a observar; o porque sabotea incluso lo que se considera
el modo candnico de representar ciertas circunstancias, evitando pric-
ticamente todo juego de plano-contraplano en las conversaciones; su
montaje y eleccién de planos resulta minuciosa e indirecta, casi como si

tuéramos un espfa mirando por encima del hombro de los involucrados.
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Esa es la clave del éxito de la serie. Nada se dice explicitamente. Todo
se muestra. De ahi que incluso quien no ha visto una serie de mechas
en su vida, incluso quien afirma no haber entendido nada de la serie, ha
entendido, de forma inconsciente, el grueso de sus circunstancias.

A fin de cuentas, es posible que muchas personas no sepan racionali-
zar qué intenta contarnos la serie. Cémo o por qué ciertos personajes se
comportan de determinada manera, por qué la cimara nunca ensefia a
Gendo hablando directamente a nadie cara a cara o la razén por la cual
Shinji siempre parece estar siendo observado o por el EVA o por Gendo,
pero todo eso da la sensacién de ser correcto. Que, en su contexto, tiene

sentido incluso si nosotros no lo entendemos.
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A pesar de todo, podriamos decir que Evangelion parece una serie nor-
mal de mechas. Tiene combates de robots gigantes contra monstruos,
un héroe con reparos por subirse al maldito robot e incluso una deute-
ragonista femenina que también es piloto. En cierto modo, nada en este
primer capitulo nos hace pensar que este no seri el clasico relato heroico
donde, a pesar de un inicio dificil para el héroe, todo acabarad bien. Pero
para desgracia de Shinji Ikari, esta no es esa clase de historias.

No cuando pensamos friamente en el final del episodio, que sirve de
punto de giro para la narrativa mds larga que supone el arco que confor-
man los dos primeros episodios.

Como ya hemos visto, Shinji cede ante la idea de subirse al mecha
tras ver que, si no lo hace, tendrd que hacerlo una chica gravemente
herida. Pero no hay heroismo en su acto. Solo lo hace como un método
de imponerse ante su padre; como un modo de obligarle a reconocerle.
Pero ese no es el Gnico punto de giro. En una vuelta de tuerca maestra,

el episodio acaba en el mismo momento que Shinji ya estd en el interior
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